ELOSZO0

E konyv dtlete a Kortdrs Miigyiijts Akadémia (CCA) el6addsaihoz kapcso-
lodik: a hallgatsk érdeklédése, kérdései szembesitettek minket azzal, hogy
nagyon nagy igény lenne egy célzottan a kortdrs miigy(itéssel foglalkozd kézi-
kényvre. Rdaddsul - mivel a kézoktatdsbdl gyakorlatilag hidnyzik a kortdrs
miivészet oktatdsa - ez egyben olyan kalauz is, amely egyszerre igazit el o
mlitdrgypiac, a miigyijtés és az art world vildgdban. llyenkor persze az em-
ber elészor kérilnéz, gondolvdn, biztos taldl megfelels kiadvanyt a nemzetkszi
piacon. De a két-hdrom kit(ing kézikdnyv, amelyet az utébbi években kiadtak,
oly mértékben az angol vagy amerikai piaci (valamint jogi és pénziigyi) kor-
nyezetet irja le, hogy lényegében egyik sem adaptdlhaté a magyar, illetve
kényv, Rechnitzer Jdnos igen alapos és a személyesség hitelességével aldtd-
masztott, 2001-2002-ben it munkdja ([Md]gytijteni, de hogyan?), de sajnos
a benne foglalt praktikus tudnivaldk jelentss része az azdta eltelt tizenhat év
sordn érvényét veszitette. Magyarorszég kézben az Eurdpai Unié tagja lett,
ami a jogi, pénziigyi és addszabdlyok, valamint az intézményi struktirdk vdlto-

7ésat hozta magdval, ezek minden gyakorlati kévetkezményével.

és vildgsztenderdeket is ismerteti, még ha egyes eljdrdsok a magyar piacon
még nem is honosodtak meg. Egyrészt, mert maga a gy(jtés nemzetkézi tevé-
kenység, mdsrészt abban bizunk, hogy ezzel is segftjik a hazai kortdrs miivé-
szeti ipardg tovdbbi fejlédését.

Amiben konyviink némileg eltér a nemzetkozi példaktdl, az a holisztikus
szemléletre, a rendszerelvii gondolkoddsra vald térekvés. Mig az dltaldnos
gyakorlat inkdbb csak a gylijtéi és mipiaci ismeretek lefrésdra korldtozédik,
mi a kényviinkben igyekeztiink ezt beilleszteni az egész art world intézmény-

rendszerének mitkddésébe, a szektort kortdrs mivészeti ipardgként értelmezve.
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Szeretnénk ,sugni’, segitséget, tandcsot adni annak, aki még nem kezdett
el gydijteni, sét, taldn még az elsé miitdrgyvasarlas elétt all. Célunk az aktiv
gyljtéket a gyljteménytik kezeléséhez és tovdbbfejlesztéséhez szikséges elmé-
leti és praktikus ismeretekkel tdmogatni. Es véqil, szandékunk egy hasznos,
egyuttal érdekes informdcidkkal szolgdld, megbizhatéd vezetst adni a kortdrs
mivészet irdnt érdeklsdsk, didkok, pofencid\is befektetsk, kulturdlis szakem-
berek vagy egyszerlien a miivészet szerelmeseinek kezébe, hogy - betekintve
az art world élményteli forgatagdnak tobbé-kevésbé rejtett kulisszéi mogé -
jobban megérthessék a kortdrs miivészeti piac dsszetett, ugyanakkor nagyon

izgalmas dinamikgjat.

Kertész Ldsz18,

figgetlen miivészeti szakérts és kurdtor - a kdnyv szerzéje

Gaijzagd Gysrgy,

a Kortars Migytijté Akadémia (CCA) igazgatdja - a kétet szerkesztGje
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A KORTARS MUVESZET
ALTALABAN AZZAL SZEMBESIT,
AMIT NEM TUDSZ, AMIT NEM
ISMERSZ, VAGY AZZAL, AMIT
ISMERSZ, DE OLY MODON, AHOGY
SOHA NEM GONDOLTAD VOLNA.'

1. KORTARS MUVESZET

1.1. Mitol miivészete

1999-et irunk. A helyszin a londoni Tate Gallery, a Turner-dij, a legrangosabb
brit kortdrs miivészeti elismerés négy ,dontésének” kidllitdsa. A ldtogatdt az
egyik terembe Iépve a kévetkezS latvdny fogadia:

A tér kozepén kétszemélyes hevers, meglehetSsen megvyiselt, a tébbnapos
haszndlat nyomait viselé dgynemiivel, tgy, ahogy kikeltek beléle. Testnedvekkel
szennyezett huzat, réddobva hasznélt 16r61ksz8, gylirstt néi harisnya, az dgy elétt
a kis tlskén és a sz8nyegen az elmilt napok maradvdanyai, tres vodkdstive-
gek, egy elpiszkolédott néi papucs, gylirdtt cigarettdsdobozok és egyéb szemét,
a menstrudicié nyomait visel8, véres bugyi, fogamzdsgdtld tabletta, dvszer..

A miivet, amelyet felidéztink, a My Bedet (1998) ma mdr egyértelmiien
a kortdrs miivészet klasszikusai kozt tartjuk szdmon, és a miivész, Tracey Emin
(1963) egyik legfontosabb alkotésanak tekintjiik.

A munka Tate-beli kidgllitdsa idején viszont még a lehets legnagyobb vihart
kavarta. Bdar a dijat az Eminhez hasonléan a Young British Artists miivész-
csoport tagjaként feltint Steve McQueen? (1969) kapta a videdmunkdiért,
a legnagyobb hirverést Tracey Emin installdcidja gerjesztette.

A sajté azonnal felkapta a miivet, maximdlisan kihaszndlva annak meg-
oszté hatdsat. A vita fe”dngoH: a mivet sokan méltatlannak, undoriténak,
erkdlestelennek bélyegezték, megtagadva t6le a miivészet statuszat is. Mdsok
a munkdt egyenesen a feminizmus haldldnak, a miivészettorténet végének
vagy a civilizacié pusztuldsdnak jelképévé nyilvénitottak. Mindenesetre mindez
lehetéséget teremtett bizonyos kérdések ismételt megfogalmazdsdra, kifejtésé-
re: a szépség és rutsdg érvényesséqérdl, a kortdrs mii legitimaciéjdrdl, a cont-
emporary artnak nevezett jelenség funkcidirdl és definicidjdrdl.

Ahhoz, hogy megérthessiik, hogy mitsl valik mialkotéssad a My Bed, mu-
szdij foglalkoznunk a kortérs miivészet mibenlétével. A contemporary art defi-

nicidja - mint l&tni fogjuk - enyhén szélva nem egyértelmi, helytdl, idstsl, és

Buck, Louisa and Greer, Judith. (2006). Owning Art. London: Cultureshock Media Ltd. 23
2 Ne zavarjon meg benntinket a névazonossdg, a késsbb filmrendezsként is sikeres miivész nem azonos az
1930-ban sziletett és 1980-ban elhunyt szinészikon Steve McQueennel
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a definidlénak a miivészeti szcéndban vagy azon kivill elfoglalt szerepéts| ers-
sen befolydsolt.

A mivészet hagyomdnyos meghatdrozdsait persze mdr a futurizmus és
a dada gyakorlata is tjragondoldsra itélte, de a radikdlis érvénytelenitése bar-
mely tradiciondlis értelmezésnek akkor tértént meg, amikor 1913-ban Marcel
Duchamp bevitt egy biciklikereket a pdrizsi mitermébe, és egy székre mint
posztamensre applikdlva megalkotta elsé ready made-jét (késztermekét).

A duchamp-i m(i [étrehozdsa egy jdl végiggondolt kijelentés volt: barmi lehet
miivészet, ha az alkotd Ugy dontétt. Ebben az esetben a miivész részérdl a ki-
vdlasztés aktusa az alkotds. Vagyis a miivészet mdr nem kizérdlag a kézmiives
technikai tuddson alapul, hanem o mi alapja és lényege a miivész idedja,
amelynek megformdldsa, térgyiasuldsa, kivitelezése nem feltétlendil kell, hogy
sajdtkez(i legyen. Az alkotds Iényege a szellemi tevékenység, amely lehet akér
idea egy térgy kontextusdrdl, azaz arrdl az dsszefliggésrendszerrél, amelyben
a nézéd értelmezi, atéli, befogadja azt.

Amikor egy fiatal ng 1998-ban londoni bérlakdsdban kapesolati krizise mi-
att a depresszié szuicid spirdlidba kertilve négy napig nem birja elhagyni az
agydt, az enyhilést add részegség és a kétségbeesés Grvénye hizza egyre
jobban lefelé, majd napok utdn végre otthagyva az dgyat, erejét vesztve,
négykézldb kikuszik a konyhdba egy kis életments vizért, és végre megtarik
a pszichés vardzs, és a szobdba visszatérve rénéz az dgydra, és - mivel ez
a fiatal né véletlentl éppen egy miivész - megldtia, hogy ami négy nap alatt
létrejott, az MUVESZET, akkor maga sem tesz mdst, mint a duchamp-i gesz-
tust gyakorolja: kivalaszt egy ,taldlt installéciot” az ,életvildgbdl” és szandéka
szerint beemeli azt a miivészet vildgdnak kontextusdba.

Elegendé-e azonban énmagdban a miivészi szandék ahhoz, hogy ez
a térgyegytittes, installécid mivészetté véljon? Ezzel ésszefiigg a mindség,
a kvalitds megitélésének a kérdése. Ki vagy mi avatia a miivet miivé, illetve ki
vagy mi minSsiti azt j6 vagy kevésbé jé, esetleg rossz alkotdsnak?

A hagyomdnyos ,szépség’, vagy akdr a ,technikai tudds” szinvonala ma mar
nem érvényes értékmérds; a kortdrs miivészeti vildg szemében a mindség nem a
mii fizikai jellemz8ibdl kovetkezik. Az idea, a koncepcid, a szemlélet eredetisé-
ge a meghatdrozd; egy technikailog ,rossz” mitdrgy is lehet remekmi.

A miivészet azonban térsadalmi konstrukcid, a befogaddk és a professzio-
ndlis interpretdldk relativ kdzmegegyezése is sziikséges ahhoz, hogy valami
miivé vélhasson, a miivészi szandék snmagdban nem elegends.

Ahhoz, hogy egy miivész alkotdsai a kézonség szamdra ldthatéva vdljanak,

egy bonyolult jévéhagydsi rendszeren kell végighaladniuk. El&szor is kidllita-
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sokon be kell mutatni a miveket, majd sziikséges, hogy frianak és beszéljenek
réluk. Ezek utdn be kell kertilnitik o miipiacra, és el kell, hogy ismerje Sket egy
szakérti hélézat mind az dllami, nonprofit, mind a magdnszektorban, dijakat
kell kopniuk sth.

Ha o kortdrs képzémiivészeti szcéna elegendsd szamii szereplje fogadja
el, értékeli a miivészt vagy a miivet, akkor ez a konszenzus jovdhagydst jelent.
A miivész a rendszer része lesz, a szakmai és anyagi siker Utjai potencidlisan
megnyilnak elétte.

A kortdrs miivészetnek ezt az ersen hierarchikus, tekintélyelv(i intézmény-
rendszerét nevezi a szcéndban dolgozd szakemberek tobbsége art worldnek,
vagy magyarul mivészeti vildgnak.

Maga a kifejezés, eredetileg még Artworld formdban a 20. szdzad egyik
meghatdrozd amerikai miivészethlozdfusétdl, Arthur C. Dantétdl (1924-2013)
ered.’ Danto szerint a lehetséges értelmezések és az ezeket meghatdrozd sz-
szeftiggések hatdrozzak meg, hogy egy dolgot miialkotdsnak tekintiink-e. La-
tdsunk ugyanis soha nem érintetlen, mindenkor a kulturdlis hdttér, kontextus
figgvénye. Korai mivészetdefinicidjdban felvetette tehdt, hogy a miivészet
meghatdrozdsdba szikséges bevonni a térsadalmi tényezsket is, de egyeltre
csak a mivészetelméletet mint kontextust és a miivészettorténet ismeretét so-
rolta ezek kozé.

Az angolszdsz miivészetfilozéfia mésik meghatdrozé alakja, George Dickie
(1926) - termékenyen félreértve Danto elgondoldsdt - ebbél a kindulépontbdl
épitkezett tovdbb. A miivészeti gyakorlatokat meghgyelve - kvdzi szocioldgiai
nézépontot téve meg elméletnek - a miivészet intézményi természetét fogal-
mazta meg.* Szerinte a miivészetstdtuszt egy rendszerszintl, széles térsadalmi
intézmény adomdnyozza. A miivészeti vildgba az alkotékon kiviil besorolta
a miivészeti menedzsmentet, a mizeumigazgatdkat, a mizeumldtogatdkat, az
ujsdg(réko’r, a kritikusokat, a mivészettérténészeket, a miivészetteoretikusokat,
miivészethlozéfusokat stb.® Ebben a rendszerben mindenkinek van egy szerep-
kore, amelyet el kell sajétitania. Dickie azonban még csak az intézményrendszer
legitimdlé funkcidjat hangstlyozza, tehdt, hogy az alkotds a mii/miivészet std-
tuszdt egyértelmiien az intézményrendszertd| kapja. A szisztémdnak azzal a md-
sik nagyon fontos funkcidjaval még nem foglalkozik, hogy az egyben minéségi
sziirBként is mikadik, tehdt o mi stétuszdnak adomdnyozdsa értékkonszenzus

eredménye. Nem szdmol a szcéna egy olyan részével sem, amelynek oz art

* Danto, Arthur. (1964). . The Artworld.” The Journal of Philosophy. (61): 571-584
: D\(Lﬂ(’, Goorge (1974> Art and the Aesthetic: An /ms\*whmovm\“/\mod‘ym Wwaro, N. Y.: Cornell Umvorswf\/ Press
* Uo. 35-36
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world-beli szerepe ma mdr szdmunkra teljesen természetes: a miitargypiaci sze-
replSkkel - gyijtckkel, kereskeddkkel, aukciés hazakkal, befektetskkel stb.

A rendszerben jelenlévs sokféle szaktudds a miivészeti tradiciéra vonatkozd
olyan referenciahalmazt jelent, amelyen keresztil az art world ,érzékeli” a mii
kontextudlis potencidljdt.

Vagyis ez a rendszer féleg az induls, beléps szinteken megengedi a té-
vedés lehet6ségét, tehdt nyitott: valaki elindit egy miivet/miivészt, amelyet/
akit a tebbi szereplé vagy elfogad, visszaigazol, vagy nem. Tehdt nincs kiza-
rélagosség, mert a rendszer nagyon sokszereplSs - viszont ersen hierarchikus:
a miivészek jelent&s része a szisztéma kiilénbszé szintieiig ugyan eljut, de on-
nan nem tud tovdbb haladni, tgymond a csticsra csak kevesen érhetnek fel.
Az osszeeskiivés-elméletekkel szemben a miivészeti vildg nem egy formdlisan
szervezett festilet, hanem gozdog, informalis kulturdlis gyokorbf - nem koz6s
dontések vonncnk, hanem fokozatosan kialakuld konszenzusok.

Az art world talapzatdul a kis nonprofit kidllitchelyek szolgdlnak. Ezek biz-
tositidk a belép&szintet a miivészek szédmdra. Fennmaraddsuk, miikadésiik
elsésorban nem attél fiigg, hogy kit és mit dllitanak ki, és ez a legnagyobb
szabadsdgot biztositia a szamukra. Ezek a kidllitasi lehetSségek jelentik egy
feltorekvé miivésznek az elsé [épcséfokot a miivészeti vildgban a lathatésdg-
hoz. A tovdbblépéshez mar nélkilézhetetlenek a szakmai reflexidk: kritikdk, cik-
kek, tanulmdnyok, amelyek megnyithatjdk az utat a nagyobb, tekintélyesebb,
dllami vagy énkormdnyzati fenntartdst nonprofit kidllitéhelyek felé. Keézben
a miivészt - a teljesitményét elismerends - dsztondijak, rezidenciaprogramok
tamogathatidk, kurdtorok figyelhetnek fel rd. Ha mdr megfelels szamu és mi-
n&ségli referencidval rendelkezik, alkalmassa vélik arra, hogy professziondlis
menedzsment tdmogassa meg az eddig dnerdbdl végzett brandépitését; ez
elsBsorban kereskedelmi galéridkkal valé egytittmikadést jelent. A tovabblé-
pést a gyljtsk vasdrldsai, a vasdrok, majd bienndlék jelenthetik, a szakcikkek
és végil a monogréhidk; és a bekerilés a masodlagos piacra, az aukcidk vild-
gdba. Azintézményi hierarchia csticsét a kortdrs mizeumok jelentik, mert ezek
a reprezentécié és a legitimdcié 8 eszkozeiként a legerdsebb kénonképzsk,
hiszen egyenesen a jovének gyljtenek, és nincs kszvetlen fliggéstik a piac-
tdl. Tekintélyik eredete a kézjdhoz kapesolt funkcidjuk, a kozpénz biztositotta
fuggetlenségiik, és az dltaluk birtokolt szakértéi tudds tarsadalmi elismertsé-
ge. Mindezek miatt a piac szerepléi is elfogadjdk és haszndlidk e funkcidikat,
a sajat dontéseiket a mizeumok ,pdrtatlan” véleményével igazolva - persze

a hattérben keményen a befolydsoldsukon is dolgozva..
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Az art world professziondlis szereplsi mind figyelnek egymdsra, referencidlis
halézatot képeznek, amely hdlézat persze folyamatos véltozdsban és érték-
dtrendezédésben van. A rendszer hierarchidgjabdl adédé autoritdsok nem sza-
bdlyokba foglaltak, csak a szokdsjogon alapulnak.

Mindez sokszor nehezen értelmezhets a hivatalok és egyéb jogalkalmazdk
szédmara. Meglehet&sen furcsa déntést hozott példdul az Eurdpai Bizottség a
nem tul tdvoli maltban, amikor hatdrozatdban Dan Flavin (1933-1996) egy
fénymunkajardl és Bill Viola (1951) szétszerelt videdinstallacidjérdl kimondta,
hogy azok nem sorolhaték a miivészet kdrébe, mert mindéssze vildgitdtestek,
DVD-lejétszdk és projektorok.. Ami egyben azt jelentette, hogy az importdld
galéridnak meg kellett fizetnie a teljes &fét és o vamot, és nem élhetett a mii-
targyakra vonatkozé sokkal kedvezményesebb addkulesokkal ®

Nagy-Britannia egyik legnépszeriibb és egyben legtébbet keress festsje,
a lényegében autodidakta skét Jack Vettriano (1951). Munkdi azonban nem
taldlhatsk meg egyetlen nagy kézintézményben, sem o kortdrs mivészet el-
ismert gyljteményeiben. Hidba mutatidk be az alkotdsait vildgszerte, és ural-
jdk azok a poszterpiacot, az art world nem (tdtte ré munkdira a pecsétiét,
mivel azok semmiben nem felelnek meg a miivészettel szemben tamasztott
kortdrs elvardsoknak: nem kérdeznek ré a korilsttink 1évé vildgra, és nem se-
gitenek Uj néz8pontot taldlni a jelenségek vagy énhelyzetink megértéséhez.
Hamis, konfliktusmentességet hazudé dlomvildgot reprezentdlnak, a szappa-
noperdk esztétikumdhoz hasonléan nagyon egyszerti és egyértelmii olvasattal,
szemérmetlentil és kizardlag kereskedelmi szempontokat kdvetve. Népszeriiség
és kereskedelmi siker tehat snmagukban még nem tekinthetsk a kortdrs mii-
vészeti kvalitds legitim kritériumainak. A kulturdlis és nem a fiskdlis torekvés az,
ami meghatdrozd, és ennek eléréséhez t6bb tényezs is szikséges.

Az art world d&ltal hitelesitett miivészet szdndékosan teremti meg a tobbféle
értelmezés lehetéségét, gyakran egyidejiileg kilonféle eltérs asszocidcids lehe-
t6ségeket és kontextusokat teremtve, illetve gazdag személyes, torténelmi, mi-
vészettoriéneti vagy hétkdznapi ésszefliggésrendszert ,behuzalozva” a miibe.
Olyan munkdk sziletnek igy, amelyek részben a mivészeti hagyomdnyokra
hivatkoznak, részben Gj diskurzusokat nyitnak, eddig nem Iétezett nézépontok
beemelésével. A kortdrs alkotéknak egyardnt tisztdban kell lennitik a miivészet-

térténet adta lehetéségekkel és munkdjuk pozicidival a jelen miivészetében.

¢ Adam, Georgina. (2010). ,Flavin and Viola Works Ruled ‘not art”” Art Newspaper. no. 219 (December): 59
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Amikor Tracey Emin megldtta a My Bed térgyegyiittesében a miialkotdst,
a kontextudlis latds képességén kivil oft dolgozott fejében a miivel kapcso-
latos lehetséges interpretécick és hagyomdnyok tdrhdza is. FeltételezhetSen
pontosan ldatta, hogy a My Bed ugyanigy az énarckép miifajdnak o foly-
tatdsa, amint a csendélettel vald kapcesolata sem megkeriilhets. De nem te-
kinthettink el az dgy-tematika miivészettériéneti hagyomdnydnak ismeretétd|
sem, Francisco Goya (1746-1828) Maja-képeitd! Edouard Manet (1832-1883)
Olympidijén keresztil Edward Kienholz (1927-1994) és Robert Rauschenberg
(1925-2008) agy-miliveiig.

De az tires &gy kifejezte hidnybdl a halott és feltdmadott Krisztussal kapcso-
latos tradiciondlis képi jelenetezésre sem tilzott bdtorsdg asszocidlni.

Az értelmezési lehetSségek gazdagsdga a nézé ismereteits|, megélt tapasz-
talataitdl és természetesen a miivészettorténeti jdrtassagdtdl s fligg, de ami

a donté: a kivdncsisag és a nyitottsdg megléte.
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MEGHATAROZO PILLANAT VOLT, AMIKOR MEGVETTEM
AZ ELSO MUNKAT, AMELYET SHERRIE LEVINE (1947)
VALAHA ELADOTT. MINTEGY 25 EVVEL EZELOTT
LATTAM EGY MOUVET EGY KIS ALAGSORI GALERIABAN,
AMELY CSAK AKKOR NYILT MEG, AZON A SZOMBAT
DELUTANON. NAGYON FELHABORODTAM. ELEINTE

NEM IS HITTEM EL, HOGY EZ MUVESZET. AZUTAN
RENGETEGET GONDOLKODTAM. TENYLEG, RAERTEM. ES
VISSZAMENTEM, MEGVETTEM. EZ VOLT AZ EGYETLEN
DARAB, AMELYET ELADOTT A KIALLTASBOL. DE
MEGVALTOZTATTA A GONDOLKODASOMAT ARROL, HOGY MI
LEHET MOVESZET



MINDEN MUVESZET
KORTARS VOLT
EGYSZER.°

1.2. Miért kortarse Mit jelent a contemporary?

Lattuk tehdt, hogy a kortdrs miialkotds stétuszét és értékelését az art world in-
tézményrendszerétd| kapja - mii az, amelyet az art world annak értelmez -,
a contemporary, a kortdrs fogalmdnak haszndlata azonban szintén nem egyér-
telmd, és nem is feltétlendl egységes.

1998-ban, amikor Tracey Emin My Bedét a Tate-ben bemutattdk, abban
az évben jelent meg a Nappali Héz cimii folydiratban a kritikus és kurdtor
Andrdsi Gdbor irdsa,” amelyben a kortdrs miivészet fogalmaval kapesolatos
magyarorszégi diskurzust mindmdig meghatdrozé  alaphangot megadta:
a contemporaryt nem korszakjelzéként, hanem a korszerliséq jelz8jeként defi-
nidlta, amelyet rdaddsul az éppen érvényes mainstream (fésodor, fédramlat;
a szcéna meghatdrozéd tényezdi dltal elfogadott irdnyzat/ok, tendencia/dk)
diskurzusaiban vald részvétellel azonosftott.

Amit Andrési hangsulyozott: kortérs miivészeten nem egy adott idészakban
egymds kortérsaiként dolgozd, azaz a jelenkori miivészek dsszességének a mun-
kait értijtik, hanem a kordbban progresszivnek nevezett és kilonféle értékprefe-
rencidk alapjan privilegizdlt és kanonizélt miivészetet. Ezzel persze egy 6nmagdét
definidlé, .gumikategéridhoz” jutottunk; hiszen, ha a kortdrs fogalmdahoz idé-
szakonként Uj tartalmat vagy/és formdkat tdrsitunk a korszerliségre hivatkozva,
[ényegében annyit dllitunk, hogy progressziv az, ami progressziv - kortdrs az, ami
kortdrs... A mindsitést persze ez a definicid is az art worldts varja.

Azt, hogy a nemzetkézi miivészeti szcéndban messze nem tekintik ezt
a definicidt egyértelmiinek, jol mutatia, hogy példaul az Oxford University
Press dltal legutdbb 2016-ban online publikalt Dictionary of Modern and
Contemporary Art nemes egyszer(iséggel ,nem szabatos kifejezésnek (an
imprecise term) nevezi a contemporary art fogo\mc’ﬁ.‘o

Jelenleg a fogalomnak lényegében hdrom & értelmezését ismerjiik. Az elss,
taldn legelterjedtebb o, kortdrs miivészet” kifejezést korszakmeghatdrozdsként
haszndlja, és azt az idEszakot jelsli, amely a modernizmus ,lezdrultat” kévetné.
Bdr a modern miivészet mint korszak kezdeteinek meghatdrozdsdban még
viszonylag er8s a szakmai konszenzus, tébbnyire az 1860-as éveket megjeldl-

ve, Edouard Manet-val és az impresszionizmussal - bdr néhényan az 1880-

7 Buck, Louisa and Greer, Judith. (2006). Owning Art. London: Cultureshock Media Ltd. 56

8 Maurizio Nannucci: All Art Has Been Contemporary, 1999, neon, 83,6 x 377, 3 cm, Museum of Fine Arts,
Boston

? Andrési, Gébor. (1998). ,Mi a mamco! (Orsk katzenjommer).” Nappali Hdz. (4.): 87-88

© http:/ /v oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780191792229.001.0001/acref-9780191792229-
e-581?rskey=zzUzrV/&result=1. Utolsé elérés: 2018.05.09
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as évek mellett érvelnek -, azt, hogy a modernizmus mikor ,fulladt volna ki',
mar nagyobb bizonytalansag évezi. Vannak, akik az 1960-as éveket, mdsok
a mdsodik vildghdbordt, és vannak, akik az 1970-es éveket, vagy akdr az 1990
karili id8szakot tekintik korszakhatdrnak. A kézés ezekben az értelmezésekben,
hogy linedris térténetként képzelik leithaténak a legijabb korok miivészetét.

Az interpretdcié mdsodik f6 tipusa mozgalomként hatdrozza meg a kortdrs
mivészetet, ome|yef nem elsésorban korszakként, hanem a modernizmusra
adott vélaszként, reflexicként hangsulyoz.

Es végil a harmadik, a fentebb mdr leirt Andrési Gabor-féle definicidval
nagyjébdl megegyezs metddus a ,korszerliség” folyamatosan vdltozd kate-
goridjara épit.

Amint l&ttuk, o kortdrs miivészet érték- vagy/és torténeti szempont kifeje-
7és, amelyet az 1990-es évek éta haszndl tomegesen a miikritika. A fentebb
ismertetett megfogo|mozdsokko\ természetesen sem a jog, sem a kbzgozda»
ségtan nem tud mit kezdeni, ezért példaul a Magyarorszégon 2012-ig létezs,
a kortdrs miialkotdsok vdsarldsa esetén igénybe vehets térsasdgi addkedvez-
ményhez rendelt jogszabdlyi definicié igy hangzott: kortdrs miivésznek az
a miivész tekinthets [.], aki a vésarlds évének els napjan még élt”

A piac sem tudja dllanddvd és mérhetévé vardzsolni a fogalmat, igy még
a Sotheby's és Christie's drverezéhdzak - amelyek az aukcidspiac nagy részét
uraljdk - is eltéréen definidligk. A Sotheby's kortérsnak nevezett aukcidin a mai
napig elsfordul, hogy a mdsodik vildghdbort utdni idészakot kezeli contem-
poraryként, mig a Christie’s 1998. janudr 1-jét8l mdr kizardlag az 1970 utdn
készilt mivekre alkalmazza, az ennél régebbi alkotdsokra pedig beiktatott
egy ,hdbord utdni” terminust. A Christie'snél a kordbban, 1972-ben bevezetett
Jkortdrs” kategéria a mdsodik vildghdbord utdni idészakra vonatkozott, azaz
akkor az drverezést megel6z8 20-25 évet slelte fel. Az aukciéshaz hivatalos
magyardzata szerint 1998-ban ezt a 20-25 éves intervallumot szerették volna
a miivészettorténeti korszakoldsukban frissiteni. Valjdban a terminus 20-25
évben valé meghatdrozdsa meglehetésen cnkényesnek tiinik, és biztos nem
jarunk messze az igazsdgtdl, ha a vdltoztatds mogstt inkdbb a piac szeg-
mentdlésdanak raciondlis tletét seftjik - ezt igazolja vissza az Uj korszakoldst
kévets jelentSs forgalomnaévekedés is. Mindenesetre az indoklds logikdja ers-
sen hasonlit a kortdrs fogalomnak az aktudlis mainstreamhez kétéséhez, amint
az 1977-ben meglehetésen egyedi gylijteményezési koncepciéval létrehozott
New York-i New Museum of Contemporary Art gy(ijtési politikéja is. A Marcia
Tucker, a Whitney Muzeum volt kurétora dltal alapitott intézmény induldsakor

ugyanis azt tizte ki célul, hogy minden fontosabb kidllitdsdabdl megszerez egy-
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egy mivet, amely munkdkat minimum tiz, de maximum hisz évig 8riz majd
meg. Persze, amikor a husz évek leteltek, ez a muzeumi funkciénak er8sen
ellentmondé mddszer mdr problémaként jelentkezett, igy a kétezres évek kéze-
pén elkezdték Ujraértékelni az addig kévetett gyakorlatot.

A tiz, hisz vagy huszonst évnél meghtizott korszakhatdr latszélag énkényes-
nek t{inik, mégis jol érzékelteti a contemporary ilyen tipusu értelmezésének azt
a problémdijat, amely az id6 elérehaladtébdl, s igy a néz8pont folytonos el-
mozduldsdbdl adédik.

Lattuk tehdt, hogy a Lkortdrs™ kategdria haszndlata nem egységes. Ha
pontosan tudni szeretnénk, hogy egy konkrét esetben milyen értelmezés rej-
ik magstte, nem &rt tisztdban lenniink a fogalom haszndlsjdnak kilétével és
kontextudlis pozicisival.

Ugyanakkor nem kell attél tartanunk, hogy egy adott miivész vagy mi ese-
tében megitélhetetlen lenne annak besoroldsa, ugyanis a gyakorlatban az art
world intézményrendszerének mitksdése ebben is segitségiinkre van. Amint
a miivészet-statuszhoz a mialkotds az art world dltali miivészetként vald értel-
mezése dltal jutott, ugyantigy a kortdrs mezében is akkor foglalhatia el a he-
lyét, ha az art world kortdrsként elfogadott intézményes szerepléi foglalkoznak

vele, referencidkkal, |egiﬁmdcbvo| ellétva kortdrsi mivoltart.
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